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Entre la sortie d’un livre et la création de la version scénique de son projet chorégra-filmique
LabOfilm D La Lamentation de Blanche-Neige , la performeuse et chorégraphe espagnole Olga
Mesa, installée depuis de nombreuses années a Strasbourg, signe un retour de poids. Rencontre
avec une danseuse, la caméra chevillée au corps.

2012 était ’'année des vingt ans de votre compagnie. Quel regard portez-vous sur votre parcours ?
Je vois beaucoup plus de choses que ce que jimaginais. En tant qu’artiste, nous sommes toujours dans
la projection vers le futur et I'on n'a pas conscience de la pertinence de ce que 'on a vécu. J'observe une
cohérence dans mon expérimentation du corps au sein des arts vivants mais aussi des moments de
grande fragilité que seul le temps et la distance me révélent.

Qu’est-ce qui a le plus changé dans votre approche de la performance ?

Le temps entraine une amplification de la conscience. Jeune, on fait les choses dans l'intuition, la force
du désir. Avec I'expérience, on commence a se voir avec une focale plus large, a avoir conscience de
I'inscription de son travail dans le monde qui I'entoure.
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Comment avez-vous traversé
la Movida, a Madrid, dans les années 1980 ?

J'ai une formation classique. Mais entre 1982 et 1984, j'ai joué dans une comédie musicale, entourée de
tous les gens de la Movida, des actrices d’Almodovar, des auteurs... Nous avions tout a faire, a découvrir
et a vivre suite a la fin de la dictature franquiste. C’était une explosion de fétes, de libertés et de
sentiments, une grande libération artistique et une ouverture de tous les champs aprés une chape de
plomb de 40 ans. Les gens expérimentaient les drogues, le sexe, le danger, fascinés par I'exploration des
sens. J'en ai été protégée par ma vocation pour la danse, ma discipline trés forte et un training classique
guotidien jusqu’a mes 28 ans. Je vivais alors avec La Ribot, nous faisions la féte mais nous avions un but
avec la danse.

Dans le livre a paraitre, Olga Mesa et la Double Vision, vous dites que votre génération a manqué
de maitres...

En 1986, j'ai commencé a travailler avec la Bocanada Danzat dirigée par La Ribot et Blanca Calvo. Nous
recherchions un langage du corps mais nos références étaient lointaines, voire inexistantes. On devait
tout inventer, de maniére naive. Nous voulions trouver plus de vie dans la danse contemporaine pour
parler de ce qui nous entourait. Nous questionnions le rapport de la relation danseur / chorégraphe sans
rien inventer puisque la danse post-moderne américaine, depuis Merce Cunningham, avait déja exploré
ces questions. Des festivals se sont créés, des compagnies frangaises invitées et I'on a commencé a voir
les corps qui tombent par terre ! Pina Bausch n’est venue qu’a la fin des années 1980.

Depuis votre premiére utilisation de la vidéo dans le désert d’Arizona pour un solo en 1992, elle ne
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vous a plus quitté. Une expérience fondatrice ?

J'ai passé trois ans a New York grace a une bourse et j’avais rencontré un cinéaste catalan qui avait
travaillé dans le désert Mojave au Sud de la Californie. On m’a proposé un budget pour faire ce que je
voulais a Madrid Capitale européenne de la Culture. Commencant a écrire, la question du paysage dans
lequel je voyais mon corps s'est posée. Le désert était pour moi un espace dénué de référence,
métaphysique. Pas vide, mais fait de bruits, de carcasses comme tombées du ciel, sorties des films de
Wim Wenders. Avec la caméra, je formais un duo. Ma maniére de la laisser me regarder faisait de moi
aussi, une caméra, car j'étais observatrice de tout. Je travaillais le cadre et les points de vue en jouant sur
les échelles. La caméra m’a révélé I'architecture du corps a l'intérieur d’'une autre architecture. Dans le
vide du désert, la caméra le délimitait. Autant d’éléments qui constituent mon travail aujourd’hui encore...

Quelle est la place du réve en tant que matiére premiére inspiratrice ?

Ma premiére chorégraphie, pour un concours a Madrid qui m’a permis de partir étudier a New York, est
venue d'un réve en trois parties avec Pina Bausch. Dans la premiére, un train tourne en boucle, s’arrétant
a la méme gare. La seconde me voit descendre pres d'un grand batiment, comme un théatre ou un stade
olympique avec d'immenses escaliers et une musique au loin. Une personne s’approche lentement de
moi, c’est une magnifique aristocrate en talons. Elle Iéve sa robe, enléve sa culotte et fait caca. Je
m’approche pour lui dire que ce n’est pas possible, lui faisant des reproches. Dans la troisieme partie, je
danse sur un plateau, faisant un mouvement répétitif au sol. Une personne s’'approche de loin, comme
une apparition. C’est Pina Bausch, une coupe a la main. Arrivée tout proche de moi, elle me lance :

« Champagne ? » Tout cela revenait comme une boucle. L'état du corps qui réve est celui d'un corps
abandonné, sans conscience, tres libre. La danse qui m'intéresse est intermittente, liée a des impulsions,
des fragments. De 'ordre de I'inattendu et de I'involontaire, elle doit questionner la volonté comme un
objet de désir.

Olga MESA

Double Vision

20 ans

chorégraphiques avec une caméra

LabOfilm D La Lamentation de Blanche-Neige _ est un duo
chorégraphique et filmique, sorte d’expérience pour le public dans laquelle deux danseuses avec
des caméras performent et tournent un film en direct dont le montage est révélé a la fin... Se pose
ainsi la question de ce qu’on a vu, de ce qui s’est vraiment passé, mais aussi de ce qu’on a vécu
ensemble, public et performeurs réunis ?

Sara Vaz est, avec moi, le second “corps-opérateur” sur le plateau. Nous créons un montage en direct
avec trois points de vue synchronisés dans un plan séquence qui constitue un rewind de ce a quoi nous
venons d’assister auquel s’ajoutent des choses qu’on n’avait pas vues, qui existaient mais étaient
cachées. Le “corps-opérateur” travaille une mécanique de la sensation qui fait de LabOfilm une
architecture pour construire une dramaturgie questionnant le regard du spectateur et de l'interpréte. C'est
vertigineux car nous avons la possibilité d’empiler de nombreuses couches, sans perdre le spectateur en
chemin pour 'amener a une question sur la mémoire de la chose vécue. J'en arrive a la conclusion que le
corps est la pour échapper au contrdle de I'image. Ce n’est pas I'image dans sa composition qui est
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importante mais dans son désir d'apparaitre, dans I'émergence des choses. Nous sommes dans une
pratique de perception simultanée en montant, dansant et étant présent face au public.

LabOfiim&1 B La Lamentation de Blanche-Neige , mercredi 20 et jeudi 21 mars, a P6le Sud
(Strasbourg)
03 88 39 23 40 — www.pole-sud.fr

Présentation du livre (francais / Portugais), Olga Mesa et la Double Vision , mercredi 13 mars a
18h30, aux Savons d’Héléne

Tu crois que je voulais te tuer ?  exposition-parcours d’installations audiovisuelles de la série
LabOratoire / LabOfilm , du 12 au 22 mars au Hall des Chars (Strasbourg)
www.halldeschars.eu — www.olgamesa.eu

1. Une des premiéres compagnies indépendantes de danse contemporaine en Espagne <

Thomas Flagel
Journaliste
Lire tous ses articles » Lui écrire
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omment rendre visible ce

qui ne 'est pas de prime

abord ?. Dans une tentati-

ve aussi utopique que rai-
sonnée, les stratégies mises en
ceuvre par la chorégraphe madri-
léne et artiste visuelle Olga Mesa
(Cie Hors Champ/Fuera de Cam-
po), Strasbourgeoise d’adoption,
empruntant a la grammaire du ci-
néma, mettent en mouvement un
corps-opérateur.
Une caméra subjective active une
mécanique de la sensation, réacti-
Ve une mémoire plus sonore que
visuelle. Avive aussi 'imagination
et le sens en invitant le spectateur
a retisser les chainons man-
quants.
Des premiers soli dansés, il y a
prés de vingt ans, aux récents la-
boratoires conduits avec des fem-
mes, amateurs etfou profession-
nelles de la danse, de génération
et d’horizons différents entre le
Fonds Régional d’Art Contempo-
rain a Sélestat (durant sa résiden-
ceau printemps 2011), la ville por-
tugaise de Guimaraes alors
capitale européenne de la culture
(en février, mars 2012), et tout der-
niérement au Hall des Chars, a
Strasbourg, dans le prolongement
du labOfilm La Lamentation de
Blanche-Neige, chapitre 1 (dont le
squelette fut présenté dans le ca-
dre de la Journée Particuliére du
festival Nouvelles Danse Perfor-
mance, en mai 2011), la place du
spectateur et donc du regard cons-

STRASBOURG Olga Mesa 20 ans de création

La sequence du spectateur

De l'espace scénique, a celui de l'exposition d'installations audiovisuelles aux pages du livre bilingue, francais et portugais,
Olga Mesa et la double vision, le corps-opérateur de la chorégraphe espagnole projette de nouvelles perspectives du
labyrinthe créé autour de la Blanche-Neige de Robert Walser et de Joao

LabOfilm & 1-La Lamentation de Blanche-Neige & 'exposition-

parcours d'installations audiovisuelles « Tu crois que je voulais te
tuer ? ». (PHOTOS JOAO CESAR PEIXOTO & BENEDICTE ZANON)

titue le fil rouge d’une trajectoire
originale, unique sur la scéne ar-
tistique européenne.

Tout fonctionne par essaimage,
emboitage entre la performance
scénique et filmique réalisée avec
Sara Vaz grace  une solide équipe
(son, dramaturgie, lumigre, assis-
tance a la mise en scéne) et les
variations des laboratoires-ate-
liers qui ont donné lieu a des ins-
tallations audiovisuelles autono-
mes que scénographie Francisco
Ruiz de Infante, artiste plasticien,
réalisateur et enseignant a la Hau-
te Ecole des Arts du Rhin (ex Arts
Déco de Strashourg) dans I'exposi-

tion-parcours « Tu crois que je

* voulais te tuer ? ».

Dans le Hall des Chars, I'expérien-
ce menée avec des stagiaires
autour de la Blanche-Neige de
Walser s’expose le plus souvent
dansunemiseen scénede champ/
contrechamp. S’y travaillent sur le
mode du diptyque, de puissantes
bipolarités, I'apparition/la dispa-
rition, la narration en plan-sé-
quence (le cadrage), le son en ses
diverses temporalités, le montage
en temps réel —moteur essentiel
aprés la captation. S’y question-
nent I'intermittence de la présen-
ce, la démultiplication des points

C. Monteiro et d

de vue, la place du public dont
I'ombre s’inclut, par exemple,
dans le dispositif « Tu crois que je
voulais te tuer? ». Mais aussi la
dangerosité de I'image, son con-
trole. « La caméra, est une arme,
une prothése, dangereuse », rap-
pelle Francisco Ruiz de Infante.

«Blanche-Neige vient ! Approche-
toi!», « Plus que voir, j'aimerais
entendre »... Presque toutes les
installations font référence a I'un
des énoncés de Walser. Dans cette
déambulation rythmée par des
hors-champ sonores contrastés, le
trouble entre réel et fiction, passé
et présent, vie et artefact saisit le
visiteur a mesure qu’il consent &
traverser le miroir. Plus qu'une
spéculation narcissique, le miroir
accroché ici réfracte le caché, en-
tre le symbolique et I'imaginaire.
Olga Mesa revendique une filia-
tion avec les Ménines de Velas-
quez. -

Dans une tentative de globalité,
Francisco Ruiz de Infante a imagi-
néune cartographie vidéo du laby-

e ses 20 ans d’expérimentations.

rinthe qui architecture I'éparpille-
ment de la conscience vacillante
de la Blanche-Neige walsérienne,
trouée par I'absence de certitudes,
la fragmentation du monde.
Ilfaut, en effet, reconnecter ce cor-
pus d’expériences a la reprise du
séminal LabOfilm & 1-La Lamen- .
tation de Blanche Neige. Libérés de
la contrainte technique du filma-
ge, les deux corps-opérateurs de
Sara Vaz et Olga Mesa incarnent
plus intensément I'odyssée walsé-
rienne qui se souvient aussi de
Branca de Neve du cinéaste Joao
Cesar Monteiro.
A Taune du corps sujet et objet
qu'elle jette aussi avec beacuoup
d’humour, dans I'appréhension
folle et impossible du réel, Olga
Mesa invite a repenser notre com-
préhension du monde. Et notre re-
lation conflictuelle et passionnée
avec ces innombrables écrans et
caméras qui meublent notre quo-
tidien. m

VENERANDA PALADINO

» LabOfilm & 1-La Lamentation
de Blanche Neige, les 20 et

21 marsa20h30aPole sud.
www.pole-sud.fr

L'exposition « Tu crois que je
voulais te tuer ? », jusqu'au

22 mars au Hall des Chars.
www.halldeschars.eu

Ecouter l'entretien avec Olga
Mesa et Francisco Ruiz de Infante
sur le site www.dna.fr, rubrique les
+multimédia.
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Entre la sortie d’un livre et la création de la version scénique de son projet
chorégra-filmique LabOfilm — La Lamentation de Blanche-Neige, la perfor-
meuse et chorégraphe espagnole Olga Mesa, installée depuis de nombreuses
années a Strasbourg, signe un retour de poids. Rencontre avec une danseuse,
la caméra chevillée au corps.

Par Thomas Flagel
Photo de Susana Paiva

LabOfilm&1 — La Lamentation
de Blanche-Neige, mercredi
20 et jeudi 21 mars, a Pole Sud
(Strasbourg)

03 88 39 23 40
www.pole-sud.fr

Tu crois que je voulais te tuer ?
exposition-parcours d’installa-
tions audiovisuelles de la série
LabOratoire / LabOfilm, du 12
au 22 mars au Hall des Chars
(Strasbourg)
www.halldeschars.eu

www.olgamesa.eu
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2012 était 'année des vingt ans de votre
compagnie. Quel regard portez-vous
sur votre parcours ?

Je vois beaucoup plus de choses que ce que
jimaginais. En tant qu’artiste, nous sommes
toujours dans la projection vers le futur et
l'on n’a pas conscience de la pertinence de
ce que l'on a vécu. J’observe une cohérence
dans mon expérimentation du corps au sein
des arts vivants mais aussi des moments de
grande fragilité que seul le temps et la dis-
tance me révelent.

Qu’est-ce qui a le plus changé dans
votre approche de la performance ?

Le temps entraine une amplification de la
conscience. Jeune, on fait les choses dans
T'intuition, la force du désir. Avec I'expérience,

on commence a se voir avec une focale plus
large, a avoir conscience de I'inscription de
son travail dans le monde qui 'entoure.

Comment avez-vous traversé la Movida,
a Madrid, dans les années 1980 ?

J’ai une formation classique. Mais entre 1982
et 1984, j’ai joué dans une comédie musicale,
entourée de tous les gens de la Movida, des
actrices d’Almodovar, des auteurs... Nous
avions tout a faire, a découvrir et a vivre suite
ala fin de la dictature franquiste. C’était une
explosion de fétes, de libertés et de senti-
ments, une grande libération artistique et une
ouverture de tous les champs apres une chape
de plomb de 40 ans. Les gens expérimentaient
les drogues, le sexe, le danger, fascinés par
I’exploration des sens. J’en ai été protégée



par ma vocation pour la danse, ma discipline
tres forte et un training classique quotidien
jusqu’a mes 28 ans. Je vivais alors avec La
Ribot, nous faisions la féte mais nous avions
un but avec la danse.

Dans le livre a paraitre, Olga Mesa et
la Double Vision, vous dites que votre
génération a manqué de maitres...

En 1986, j’ai commencé a travailler avec la Bo-
canada Danza’ dirigée par La Ribot et Blanca
Calvo. Nous recherchions un langage du
corps mais nos références étaient lointaines,
voire inexistantes. On devait tout inventer, de
maniére naive. Nous voulions trouver plus de
vie dans la danse contemporaine pour parler
de ce qui nous entourait. Nous questionnions
le rapport de la relation danseur / choré-
graphe sans rien inventer puisque la danse
post-moderne américaine, depuis Merce Cun-
ningham, avait déja exploré ces questions.
Des festivals se sont créés, des compagnies
francaises invitées et 'on a commencé a voir
les corps qui tombent par terre ! Pina Bausch
n’est venue qu’a la fin des années 1980.

Depuis votre premiére utilisation de la
vidéo dans le désert d’Arizona pour un
solo en 1992, elle ne vous a plus quitté.
Une expérience fondatrice ?

J’ai passé trois ans a New York grace a une
bourse et j’avais rencontré un cinéaste catalan
qui avait travaillé dans le désert Mojave au Sud
de la Californie. On m’a proposé un budget
pour faire ce que je voulais a Madrid Capi-
tale européenne de la Culture. Commencant
a écrire, la question du paysage dans lequel
je voyais mon corps s’est posée. Le désert
était pour moi un espace dénué de référence,
métaphysique. Pas vide, mais fait de bruits,
de carcasses comme tombées du ciel, sorties
des films de Wim Wenders. Avec la caméra,
je formais un duo. Ma maniére de la laisser
me regarder faisait de moi aussi, une caméra,
car j'étais observatrice de tout. Je travaillais
le cadre et les points de vue en jouant sur les
échelles. La caméra m’a révélé I'architecture
du corps a l'intérieur d'une autre architecture.
Dans le vide du désert, la caméra le délimitait.
Autant d’éléments qui constituent mon travail
aujourd’hui encore...

Quelle est la place du réve en tant que
matiére premieére inspiratrice ?

Ma premiere chorégraphie, pour un concours
a Madrid qui m’a permis de partir étudier a
New York, est venue d'un réve en trois parties
avec Pina Bausch. Dans la premiére, un train

tourne en boucle, s’arrétant a la méme gare.
La seconde me voit descendre pres d'un grand
batiment, comme un théitre ou un stade
olympique avec d’immenses escaliers et une
musique au loin. Une personne s’approche
lentement de moi, c’est une magnifique aris-
tocrate en talons. Elle léve sa robe, enléve sa
culotte et fait caca. Je m’approche pour lui
dire que ce n’est pas possible, lui faisant des
reproches. Dans la troisiéme partie, je danse
sur un plateau, faisant un mouvement répé-
titif au sol. Une personne s’approche de loin,
comme une apparition. C’est Pina Bausch, une
coupe a la main. Arrivée tout proche de moi,
elle me lance : « Champagne ? » Tout cela
revenait comme une boucle. L’état du corps
qui réve est celui d'un corps abandonné, sans
conscience, trés libre. La danse qui m’inté-
resse est intermittente, liée a des impulsions,
des fragments. De I'ordre de I'inattendu et de
I'involontaire, elle doit questionner la volonté
comme un objet de désir.

LabOfilm&1 — La Lamentation de
blanche-neige est un duo chorégra-
phique et filmique, sorte d’expérience
pour le public dans laquelle deux dan-
seuses avec des caméras performent
et tournent un film en direct dont le
montage est révélé a la fin... Se pose
ainsi la question de ce qu’on a vu, de
ce qui S’est vraiment passé, mais aussi
de ce qu’on a vécu ensemble, public et
performeurs réunis ?

Sara Vaz est, avec moi, le second “corps-
opérateur” sur le plateau. Nous créons un
montage en direct avec trois points de vue
synchronisés dans un plan séquence qui
constitue un rewind de ce a quoi nous venons
d’assister auquel s’ajoutent des choses qu’on
n’avait pas vues, qui existaient mais étaient
cachées. Le “corps-opérateur” travaille une
mécanique de la sensation qui fait de LabO-
film une architecture pour construire une dra-
maturgie questionnant le regard du spectateur
et de l'interpréte. C’est vertigineux car nous
avons la possibilité d’empiler de nombreuses
couches, sans perdre le spectateur en chemin
pour ’amener & une question sur la mémoire
de la chose vécue. J’en arrive a la conclusion
que le corps est 1a pour échapper au controle
de I'image. Ce n’est pas I'image dans sa com-
position qui est importante mais dans son
désir d’apparaitre, dans I’émergence des
choses. Nous sommes dans une pratique de
perception simultanée en montant, dansant
et étant présent face au public. m

DANSE B

Olga MESA

Double Vision

Présentation du livre, Olga
Mesa et la Double Vision (fran-
cais et portugais), mercredi

13 mars a 18h3o0, a la Librairie
Quai des Brumes

www.quaidesbrumes.com

* Une des premiéres compagnies
indépendantes de danse contempo-
raine en Espagne

Poly 156 Mars 13 43



LALAMENTATION DE BLANCHE-NEIGE,
les 20 et 21 mars a Pole Sud a Strasbourg
www.pole-sud.fr

LA MECANIQUE
DES IMAGES

ParSYLVIADUBOST Puorto PIERRE MERCIER

La chorégraphe Olga Mesa féte les 20 ans de sa compagnie
et poursuit sarecherche sur les liens entre langage
chorégraphique et langage cinématographique.

Au départ, elle s’en servait, comme
beaucoup, pour filmer ses spectacles. Puis
elle s'est demandée si cet outil ne pourrait
pas monter sur le plateau, plutét que de
rester A la marge... Avec labOfilm, Olga
Mesa explore ainsi la place de la caméra sur
scéne, qui ne se contente plus d'observer
T'action mais y participe, voire la détermine.
Dans La Lamentation de Blanche-Neige,
premier chapitre de ce projet qui promet
d’étre au long cours, Olga Mesa et Sarah
Vaz dansent dans un labyrinthe, qui
dissimule une partie de l'action aux yeux
du spectateur. Trois caméras tournent en
permanence. Puis le décor est démonté, et

Elle reprend La Lamentation de Blanche-Neige,

1er chapitre du projet labOfilm.

fait place 4 la projection des images filmées.
S’ouvre alors une autre dimension, ot 'on
découvre que le corps des danseuses n'est
pas seulement un corps dansant, il est aussi
un « corps opérateur », comme le désigne
Olga Mesa. Ici, la danse n'est pas filmée,
elle prend en charge le cinéma : elle déplace
la cameéra, « fait le noir » en passant devant
l'objectif. Elle est simultanément action,
réalisation et montage. Sur les écrans, se
juxtaposent le champ, le contre-champ et le
hors-champ. Et le spectateur peut observer
toute la mécanique de création des images :
images dansées et images filmées. Clest
bien cette mécanique qui est au centre de ce

i

projet hybride qui méle performance chorégraphique,
tournage et projection. Pour ce premier épisode, déja
créé au Frac Alsace en 2011, Olga a ainsi choisi de
s'intéresser a I'histoire de Blanche-Neige, ou la question
de I'image est le moteur de l'action. Elle s’est appuyée
non sur le conte, mais sur le texte Robert Walser (1878-
1956), qui reprend cette thématique en imaginant sa
suite : la jeune fille revient a la dure réalité, et rien ni
personne n'est plus ce qu'il semblait étre... Deuxiéme
point d’appui : 'adaptation cinématographique du
texte par Jodo Cesar Monteiro, qui fait complétement
disparaitre I'image de l'écran... Ot comment malaxer
un sujet jusqu’a l'épuisement.
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